Melodic M1nor

JOHN STOWELL

BY

Stowell holds his fretboard almast vertically

to facilitate close-interval voicings.

Ex. 1
G# melodic minor

Spice

THE MELODIC MINOR SCALE—
and the chords and arpeggios derived
from it—works well for creating al-
tered sounds over the dominant Tth
chord in a [Im-V7-1 cadence. You can
play a melodic minor scale a half-step
above, a whole-step below, a fourth
ar a fifth away from the root of a given
dominant 7. For example, try C#, Bj,
Fand GG melodic minor scales against
C7—the V7 of F. The trick is to devel-

op these substitutions melodically, as
opposed to technically.

Touchy-feely. For starters:

= Slowly go back and forth be-
tween C7 (1, 3, 5, b7, or C, E, G, BE)
and one of the melodic minor arpeg-
gios in the chart below. Since the 1,
b3, 5, 7 formula creates a min/maj7
chord, you'll alternate between C7
and, say, Grifrmaf7 arpeggios.

* Gradually you'll start to get a vi-

_— — 3. 3 — —
e — e — — e K
| T _5 e = i — ——
I Y— —5 = T — — 3
IR AL, SRR ] [ — = — e 3 ]
— — = T = g =g
Ex. 2
Cfm/maj6/s as C7§9
Cﬂ' melodic minor Lo
PR w1 ] =
é i ’ .'I_ s __! fv a
= =7 S
= b - R
. . — — 12—+ e ="
= — — = Y = . 5
A f—t0—4 B W =
& 0 == = _ 80 &




suil sense of where the tensions are on the fretboard
relative to the dominant chord tones. Replace math
with geography. Take your time.

Now try Examples 1-5, which ilustrate how lines
huilt from C#, B, F and & melodic minor scales
sound over C7. (Note: Some scale tones are spelled

enharmonically to reveal iriadic structures within
the line.) Use the concluding chords—which are first
named with respect to their parent melodic minor
scale and then labeled as a C altered dominant—io
stretch ears and fingers.

Onward. Once you can manage these four
melodic minor scales against C7, it's time 1o work
out substitutions for other dominant 7s.

* Pick a dominant 7 and play a min/maj7 arpeg
gio from a half-step above or whole-step below,
Against E7, for example, play an Fm/maf7 or a
Difrnaj7 arpeggio

= Mext iry a min/maj arpeggio a fourth or [ifth
away from the same dominant 7—ie., Amymaj7 and
Bmimaj7? arpeggios over E7 |

This muster makes his Gallagher cutaway flat-tep ring

* Expand each minfmaj7 arpeggio into its cor like o grand piano. Whe is it, Sherlock? See p 137
responding scale and work out extended lines over

the dominant 7
« Choose a new dominant 7 and start the
process again
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he melodic minor scale as it is
applied in jazz (Example 1) is
simply a major scale with the
third flatted. The basic arpeg-
gio (Example 2) uses the chord tones
of a simple minor major Tth chord (1-
mi3drd- perfSth- majTth). These are very
useful sounds because they have many
applications as substitutions, assuming
completely different harmonic identities
in a wide variely of settings over differ-
ant chord qualities. By labelling and
breaking down different component
parts of the harmony, I'll help you find
some wonderful sounds and give you the
tools to access and use the information
creatively. When playing anything new,
my advice is to play slowly to give your
ears and lingers a chance to absarb what
you're executing.

Repetition of any pattern generates
‘muscle memory and ear training simul-
taneously. i

The most straightforward application
of the melodic minor is over a minox
chord. Sometimes a melodic minor
is called for in a progression, usually
specilied as minor major Tth. | hequent-
ly use that sound when | see a minor

Colours 0f The Melodic Minor Part I

chord in a chart, using the major 7th
as a passing tone if the interval is not
contained in the chord. Example 3 il-
lustrates an idea taken from the melodic
minor alone, and Example 4 combines
the melodic minor with the dorian minor
utilizing major and minor 7th intervals
logether over a minor chord. Generally,
my preference in soloing is lo use the
wider intervals of arpeggios.

You will develop your own set of pa-
rameters as you experiment and listen
to other players. In addition to playing
the melodic minor in the same key over
a minor chord, [ will also use the melodic
minor a whole lone below. This is the
2nd modas of the melodic minor (derian
flat 2 or phrygian 6). In Example 5, I'm
combining B melodic minor and C mi-
not 7 (dorian), in the process generating
a C minor with a flat 2. I'll use this sound
frequently over a minor chord; the com-
bination of the the flat 2 and majorGisa
nice colour, I'll also use melodic minor
chords in the same key and a whole tone
below a minor to create some variations
on basic minor chords. Example 6 uses
C m majT and BF m maj7 to illustrate
some possibilities.

AR

Guiratist John Slowell Iz based in Portland, OR.
He has taught and performed internationally
for 30 years. He plays threa signafure custom
guitars made for him by Hofner (sigature modal
Varythin J5) and luthiers Mike Doolin and Jim
Soloway. His Me! Bay book/DVD Jazz Guitar
Mastary was published in 20068 and his CO
ROM Modern Chrod Melody was released by
Truefire in 2007. Questions or comments can
ba directed to John af his websile

[www johnstowell.com).
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Colours 0f The Melodic Minor Part II

by John Stowell

he melodic minor creates

some interesting embellish-

ments/tensions over a major

chord., The third mode of the
melodic minor is lydian augment-
ed, and this translates to using the
relative melodic minor over a major
chord. The raised 5th is a more disso-
nant tonality than the flatted Sth, but
both sounds are used extensively in
modern jazz.

I utilize this harmony frequently
over a major chord, relerencing the
altered Sths as passing tones if nec-
essary. Example 7 uses A melodic
minor played over C major and Ex-
ample 8 combines A melodic minor
and C major; the perfect Sth and
raised and lowered Sth are all em-
ployed,

The sixth mode of the melodic
minor is locrian #2; using my rea-
soning, this translales lo using the
mealodic minor a minor third above a
half-diminished chord. The {lat 2 of
the original locrian scale becomes a
major 2nd in the process. Example 9
illustrates this sound, combining C
locrian and Eb meladic minor.

The melodic minor works in four
keys over a dominant chord. The
seventh, second, lifth, and [ourth
modes of the scale (super locrian,
sus flat 9, mixolydian flat 6, and
lydian dominant respectively) all
generate different amounts of ten-
sion which can be used to move
away from and back to the original
dominant sound, or be employed to
create resolution if the chord is func-
tioning as a ¥ chord. I think of using
the melodic minor a hali step above
(super locrian, all of the lensions),
whole tone below (sus flay/#9), 4th
above (Mix. flat 6), and 5th above
(lydian dominant).

With enough repetition, the the-
oretical understanding of the me-
lodic minor as a substitule scale is
replaced by an ability to locate and
ultimately apply all of the extensions
and alterations creatively and intui-
tively. Hopetully, my ideas will serve
as catalysis for your own explorations
of extended harmony. Practice in a
shared leaming environment with
friends - discussing theory and ap-
plying new harmony in the contex!
of a tune lo give you some practical
applications. Create an atmosphere
in which it's tun to practice and play,
and your improvement will happen
organically, Good luck.

WWW.CANADIANMUESICIAN.COM

Guitarist John Stowell is based in Portland, OR; he has
taught and performed internationally for 30 years. He plays
thrae signature cusfom guitars made for him by Hofner
(sigature model Varythin J5) and luthiers Mike Doolin and
Jim Soloway. His Mel Bay book/OVD Jazz Guitar Masiary
was published in 2008 and his CO ROM Modern Chord §
Malady was released by Truefire in 2007. Queslions or
commenis can be directed lo John at his websile

{www. johnstowel. com).

Example 7 A Melodic Minor As CMAJZ
h - .t -~
" =
A ‘ 1 o
Example 8 A Melodic Minor As w/CMAJ7
!E -
', — ...- .'. h‘ '
I . - ol
1 e -
e -
Example 9 C Locrian w/E Melodic Minor
b
e P i
- ' ¥ ?
b = -y W 1 By 1 =
et ——.-b;:&‘_—
Example 10 C Dominant 7 w/C# Melodic Minor

e £t

e

i ulll

o

CANANIAN MUSICIAN - [25]



Weaving Iriads
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BY JOHN STOWEL

YOU CAN CREATE COLORF

comsé potent improvisational toc

The tick Is to nk them togetherinu
expected ways o, ol
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; ; Lo - of arpeggios derived from six triads

et i : e | G D,B, B G, and F. Play this 1i
$ =SELES == ] FEF =] suostasstiingCchond sndlso
] . L i __L.] —_— mﬁ:ﬂ;nmﬂﬂsﬂlfmﬂl‘"m

" 'Fn‘_T"ﬁiF’ the fretboatd. Can you hear how th
3 — fnterval-orientad technique genemb

—5— . = distinctly different results from scab
e —o—] = based approaches To encourge YO
= . to experiment with fretting-hand fif
gering, T've deliberately not added 30

1L
-

L]
-
L]

-n.ﬁ‘r
i
"

rHOTO: DICK BOTLE



igering later.

" Ex 2 feanures D, Am, Orm, Fm, A, 5, Al
fund G triads played over D Within four
3, you've arpeggiated 12 tiads (or trdad
gments) and inooduced six altered notes.
The eight different wriads—Ajdim, D§,
E B} Ak A and Dm—in Ex. 3 creale

on 2 totally consonant *home™ triad.
Ex. 4 shows how you can apply this

string jumnps are tricky.

technique to & [lm-V7-I progression in G

Again, there are Jots of triads and unusual “More guitarists would play like John
alteratians, yet the flogerings will be Bmiliar  Stowell If they knew howe” assests jarz great
o anyone who has practiced oiads up and l-i:hﬂhFuri‘ul‘nmSm:hjmJﬁmy

down the frethoard.
Aloog with ks sonkc benefits, arpegpiar-

instructdonal videos, call New Media at

islon-and-releass against G7. The melod-
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terroes will dig Jarmo Hyn- lﬁuﬁhtpeumwsmhh:h A very musical approach
ninen’s Cowntry Cuiter Work- enable you to play threugh o twangy 6-string, Cowntry
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AUF ZU NEUEN WEGEN!

2 e G a8

Mehr Spaf am Improvisieren! Und mehr Krea-
tivitit! Dafiir macht sich John Stowell, der grofie
amerikanische lazzprofigitarrist, stark. Er zeigt
Euch exklusiv in SOUND CHECK - und
natiirlich auf unserer CHECK the SOUND-CD
— wie 1hr ausagetretene Pfade verlassen kiinnt.

sml.j Gitarrensoli out? Wenn Thr

Speedlicks und wniiberlegte

Pentatanik meim - sicher. Yoraos
setzung fir diesen Warkshop ist
einfach nur, da@ thr offen fir neue
Meen seid, daf thr bereit seid
bewuter zu improvisieren. Es gibt
in der Musiktheorie viele Moglich
keiten, einem bestimmten Akkord
oder einer Single Mote-Linie unter
schiedliche Funktionen zuzuond
nen. Einen solchen Viorgang nennt
man Substitution

Dieses Kanzepl st bedcht zu ver
stehen und bietet eine Reihe anre
gender Ideen zum Improvisieren
Ich méchte in diesem Dussmimen
hang {ber die Substitution von
Dur-Drefklangen (Grundion
grofe Terz — Ouint) Ober Majos
Akkorde sprechen

In unserem Fall beoutze ich dis
Tonarl C, wenngleich die angege
benen Beispicle in allen zwislf Ton
arten pesplelt werden sollten kch
wistche [anf Dur-Dreiklange  iber

Beispiel |

64 SOUND CHECK

einen  C-Major-Akkord  spielen
wobel jeder der Hinf einen ganz
neven Sound, eine neee Farbung
crzeugen wird Diese Dreiklinge
kAnnen wisderm kombinen wer
den mit der C-Dur-Tonkeiter (C-D
E-F-G-A-H}
E-G-H ocler mit der Penmatonik (
B-F-G-A

HiEsr eynige

mil ke ArpeEggio ©

Ratschlage um
Uben Speelt die angepebencn Bei
splele langsam und gleichmajiiy
o dafy sich Eure Ohren an den
Soumd und Ewre Mande an die Fio
gersaize gewbhnen konnen
Ceschwindigkeit ist ledighch eine
Frage von standiges Wiederholung
Ihr werdel die ganze Geschichte
schneller und sauberer spielen
konnen. wenn Thr wirklich langsam
an die Sache mangeht Das Ent
scheidende an diesem Workshoy
st oes, interessante Melodien und
Rhythmen zu erseugen

Die I.-|g:r_-r|l!|'|| Hnd Douir-Dire

kldnge worden wir iiber einen (

Dy

LU mme g Enomimen

dazugeschrieben

Mapor-Akkord anwenden. C-Dur, [

E-Dur, F-Dur und G-Dur

CIEELgen

ie diese Sounds
C-Dur |C-E-G) =
D-Dur | [-F&-A)

E-Dur (E-G#-H) ==>C maj T/W5
F-Dur {F-A-C) ==>C maj&ill)
G=Dur (G-H-)

== C-Dhur
> [ maj A )

==% C maj 7Y
leder Klang ist unterschiediich

Wie meine Beispiele welgen, kin
nen sie jedoch miteinander kombi
nlem-werden. lch habe die jewell
gen Dreiklange, die ich benutze

damit Ihr die

UBER DEN

John Stowell, geboren im US-Busdessinal Comneficwl, isd siner der Grollen i dor
amerikonischen Jorzcrens. Seine fruchtbare, lengjibrige Tesammenarbait mit dem Flétisten

Paul Hom ued dem New Yorker Bossiten David
Frinsan sorghe weltweil fir Aubsehen, wie State-
menks prominenter Gitarristen belagen. So sog!
Larry Coryall her den Kallegen: “Joha Stowell
spielt bz, aber er verwendel bechowp! keioe
Kltschees; er hoi eine unglowbliche Oviginalitl,
sin wahrhaft kreafiver Meistes.” Und Herb Bl
fiigt hinzw: “Mehr Gitarriston wiirden wie John
Stowell spieden, wenn sin nur wiilllen, wie sie dos
machen soliten "

Dea jungen Gitorristen in Devtschland it John
Stowell nich! zulatst dwrch seine Jusommenar.
beit mit der Jaze & Rock Schule Freiburg beviens
bekonnl. Dort wor e¢ muletzt ol Gotidozent in
einigen Workthops 1u sehen and 1u hren,

John Stowell zeigt Euch das Improvisieren mit Substitution

Eombanation der verschiedensn
Sounids erkenmt

Wie ich schon sagle Spielt die
Obungen langsam und gleich-
mapig voradns und  rickwdn:
benuta elnzelne meiner ldeen, um
newe, elgene Linien o kreieten
ideal ist &5, wenn thr mit einem
Freund zusammen Gbt und ihe
Euch gegenseitip begleitet. Uben
als gemeinsame Erfahrung st
sehir
macht’s mehr :--pi[‘- Bis zum ndch
sti=n Mall

meisl niitzlich, auperdom

lohn Stowell

AUTOR
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WORKSHOP geliyiiis

RAUS AUS DEM TROTT

r

]
HAToY ThAY %
LgL, fiol CHOHL

Daf Akkorde nicht dazu
da sind, stur runterge-
spielt zu werden, beweis!
Euch wieder John Stowell
Als einer der angesagte-
sten amerikanischen |azz-
Gitarristen muf er ja
auch wissen, wie man geil
improvisiert Welche
Maglichkeiten es gibt, durch Kombinieren von

John Stowell macht mehr aus Moll

*

iesmal méchle ich daraul
D"lll;;:.-.'-r.-:w wie man den Klang
eines einfachen Mollakkordes
mit Hilte von Durdreiklingen
11-3-%) erweitern kann Diese
Dreiklange kinnen in den unten
wulgeliihrten neun Tonarien
ingewendet werden, woben jede
Tonart einen speziellen Sound
Gber den

Mollakkord

erreupt wenn sie
urspriinglichen

gesplelt wird

rh emplehle, dap Du meine
b langeam und gleich
mapig spielst. so dap sich Dein

hr an che neudn Sounds pewdh

chender Ubung und Wiederho-
lung wirst Du leststellen, dap dis
Theore und die technische Seite
ler Substitution leicht zu behal-
ten und auszoldhren sind  All
mahlich wird Dvin Ohr Dich dabei
leiten, eigene Melodien zu ent-
wickedn und auf gleiche Sounds in

der Improwisation anderer Mus)

Hier also die Drelklang-Substi-
rutionen uwnd die dur

eugten |
hen - Mollakkordes
. Beisplel sinen D
‘kkord  Letztendlich soll

Fwellerungean des
urspriingli
ich nehme al

Akkorden ,Sound" zu machen, zeigt Euch John e ath e AL - L DNt d Laqe- vl thes
: 5 : i mehr Sicherhell baim Spielen der N v Eael Tonan speelen zZu
in diesem Workshop und auf unserer CD Pattern gewinnen MIt au kor
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Dur-Draiklang  erweiterier D-Moll Akkord

Matlrlich missen die zuletzt

D-Moll-Arpeggio  {1-b3-5-b7)

verschiedene Phrasen aus mei-

{ = Om!i aufgefihrten, starker dissonan-  sowie (bergangsténe (passing  nen Beispielen, um Dir neue
f = Dm' i ten Akkorde mit Vorsicht ver-  tones: Tone, die einen Bund  Moglichkeiten zu erschliepen
G = Dm0} wendet werden, Du wirst eigene  ober-  bzw.  unterhalb  der  Finde Dein eigenes Tempo, um
b = Dm#5 Varlieben [ir den Einsatz dieser  Akkordtane liegen), um einbrei-  diese Informationen in Deinen
A = Dt Sounds entwickeln. wihrend Dy tes harmonisches Spektrum zu  bereits vorhandenen musikali-
; = D114 sie Obst und Im Zusammenspiel  kreieren. schen Wortschatz zu integrie-
g = D! 1#5e0 mit anderen Musikern anwen- Nimm Ausschnitte meiner  ren. Relax and have fun with
A = DTS dest. Neben den Durdreiklin-  Ideen und kombiniere sie mit  these new sounds!
o = DT gen spiele ich auch das einfache  Deinen elgenen oder verknpte
Ct - Ct
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DIE KOMBINATION
MACHT'S
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Ffﬁ}m- THAA 3
i

sl L Ho
ouel PoiwAdl Cre

Hier komm! wieder ein
Schub an frischer Inspira-
tion fiir Eure Gitarrenim-
provisationen. Auch wenn
es auf den ersten Blick
supereinfach  aussehen
mag, bieten die Beispiele
des amerikanischen lazz-
gitarristen John Stowell

doch eine Menge an Arbeitsstoff. Gut fiir Euch,
denn auf diese Weise verhindert lhr, daPf Eure

Band wie jede andere Rlingt. Nutzt die Chance!

Beispiel |
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John Stowell bringt frischen Wind in Euer Spiel

Dur-Dreiklang  [Gramnd

D.
ton/Tonika

reing Cuinte) ist ein Akkord mil

profe Terz -

vieletlel Anwendungsmoglichke:-
ten in der Musik Wie ich bereits
in den beiden vorangegangenear
Artikeln erklart habe, kann er in
vielen verschiedenen Tonaren
verwendel werden, um den Klang
wvon Major- und Moll-Akkorden zu
eraeitern In diesem Arlikal pehi

s um die Anwendung von Dur

Drelklangen Gber Dominant-Seg
takkorden, wobel hier neun ver
schiedens  Dur-Dreikldnge  in

Frage komimen
Dy [
el e Pan 1K

der Musik, da man mal ihm Baws

iminant-Septakkord

zielle Funktion in

pung und Aulfldsung
kann. Wir errelchen dies
wit das Grundarpeggio (Tonika -

CITEUgeErn
incdem
grofie Terz — reine Quinte - kleine
um tonleitersigene
Tone erweitern (6900130 und

septime)
diese mit Spannungstionen oder
alterierten Sounds auPerhalb des
rugrundeliegenden Dominant
Septakkordes kombinieren (b5
#5, b9, #9). All diese verschiede
nen Moglichkeiten schalfen har
tir den Soli

monische Vielfalt

el wir

Ganz neue B b
o auim Beispiel
Tone i
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Blue

Akkordlolge in G
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die tanleitercigenen Akkorderwei-
terungen des Dominant-Septak-
koedes G 7 mit alterierten Sounds
kombinieren, 3Pt sich der G 7-
Akkord aul unterschiedliche Art

den Die Akkorderveiterungen,_ die
sie Uber einen G 7-Akkord erzeu-
gen, sind ebenfalls angegeben
Links steht jeweils der Dur-Drel-
klang. rechis der erweiterte G-

Eb = G THORS
E 3 G 13b9
Gt = G 11b9a5
A = G 13911
cH = G Thobs

neuen Sounds gewdhnen konnen
Gestalte eigene ldeen, indem
meine Improvisationen mit dep
G-Dominant-Seplakkord oder

Arpeggio oder auch mit Deine

und Weise zu dem folgenden C 7-  Dominant-Septakkord G 7 Ube die Linien, die ich aus den  eigenen Gedanken zum Solosple
Akkord hin aulldsen. Um mit die- G = G7  Dur-Dreiklingen zusammenge-  kombinierst Mimm Dir Zeit une
sen Sounds u Improvisieren, F = Gil%)  stellt habe, rundchst langsam, 50 geniefie die neven Sounds
kann man z B die neun unten aul- C = G113}  dafi sich Deine Finger an die Fin-
pefiihrten Dur-Dreiklinge anwen-  Bb = GTHd  gersdtze und Dein Ohr sich an die Uberselzung. Anpa Linde
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CHORDS BUILT BY STACKING VERY

close ar larpge intervals

make intriguing al

termatives o standard forms voiced in
thirds. You can reinvigorate tired progres
sions by weaving new harmonic color into
them, It's a:si

+ Analyze a chord's

miple, three-step process:
formula and inter
vl makeup

« Locate availahle notes that can enrich
the harmony

 Integrate these new noles inta the

chord, looking fur opporiunities to replace

BY JOHMN 5

even ninths
For example, Crmaf7 consisis of the 15,
ard, 5th, and 7th degrees of a C major
scale—(, E G, B, or major third/minor
third/major third. Incorporating othe:
tones in the chord, such as D (the 9th), A
(Gthi, r"'.j. (lowered 5th or raised | 1th) and
g (raised 5th), individually or in combi
nation, expands your harmonic paletie
Approach the process with an open mind,
and the resulting voicings will expand your
ears and fingers

Let's explare the idea in the context of
the classic lm-V-1 cadence (Examples 1
through 6). Don't be intimidaved by these
stretches, My hands aren’t large, but be
cause | like these sounds, | gradually de
veloped a method using the sides as well as
the tips of my fingers to accommaodate
some difficult inversions. Low acton and
light strings are helpful: 1 use an active

Barolini humbucker with the mids tuned

thirds with seconds, sixths, sevenths up about 3/4 on my amp, and the sound is
Ex. 1 Ex. 2
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Colossal
Voicings

LL

plenty fit. Some practice tips

* [f a1 first a fingering seems infeasible
just play a portion of the chord or take
sion

Wik OF ||1ru notes from the new inve

and combine them with a chord you
know

* Determine where sach embellish
ment is located. When, say, Cmaj9is ind:
cated, find the &

* Create new [m-V-1 progressions by
mixing viricings [rom these six cadences

+ Where practical, use open strings to
create otherwise impossible voicings

Though the process begins with awk
ward new fingerings, it eventually be-
comes intuitive. Remember, nobody be
gins with smart ears or fingers. You'll grad-
ually acquire great shapes and colors for
connping and writing and develop an affin
ity for stretches. Supercharge your solos by
extracting single-note ideas from the

chords. Be patient: There's still lots of un

explored territory on the frethoard. 4|
Ex. 3
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DILICICIL V'

GREETINGS, CHORD CONMNOISSEURS. IN MY FEB. "95
"Colossal Voicings™ lesson we wrestled with chonds that incorporated
both very close and very large intervals. Let’s keep stretching those
fingers with colorful and unusual harmony. This ime around we'll
link two ii-V-1 cadences with a VI7 chord. The resulting ii-V-1-V17
ii-V-1 progression is a ubigquitous tumarund in jazz, blues, and populas
music. The following harmonic variations will help you keep your
sanity given the number of times you'll have to play these changes.
Some ohsenvations: You don’t need large hands to play any of these
voicings even though the stretches look intimidating. Light strings
and low action help. With practice vou'll gradually become acoustomid
to using the sides as well as the tips of your fingers to accommaodate
the inversions. Show up at one of my gigs, thrust your dog-eaned copy
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“The way you play should facilitate, not complicate, the musk"—

of GPin mf i
with my cRilh
You dofigl
1o the next 8
{or pick ar
As you el g
cession oficnn
Lise ¢
extenied s
vt T b g
rove Too i
farmiliar fis

singers and h
.

¥

Dmimaj7{6/@) GTh3I
-
14 ibp
b e
rzhﬂg ; T
Q 13
1 -
kd &
Il 12
Dm GTpSha

e
I-{ —_
£
J+
Dm@{11} G7(6)
4
e e

saE Yo

&
& 1
i 14
i et
H}—
Dm/maj7{E})

kB
e

E1L

G7§5fs

Crmaj7{6M9)

[
|

7

| b
|

Cmaj7{6/3)

s
e
e
14%

=

10-
S

l
1

Cmaj7(6/9)

e i

10 'S

| —-

- 4 i3
— 1}

Lulz Bonfa, May ‘83 GP

[UNE 1995 GUITAR PLAYER 149




BY JOHMN
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ZZ
Chords

WITH THEIR DISTINCTIVE COLOR
and resonance, open-siring voicings
make potent jazz chords. Here are
soune favorites, grouped into major
dominant, and minor categories. | gen
erally voice such chords using high
open strings, since the lower ones tend
to sound a ltthe dark and muddy, Cpen
strings can ring louder than freted
ones, so play ingersty le to badance the
Voices

It's enlightening o take a very simple
shape and chromatically miove it up the
neck while listening to any open sirings
in relation to the chord. For example,

Grnﬁpt_lﬁﬂ

maove a simple rool-5-10 volcing on
strings six, five, and three, respectively
igainst the open Band high- Estrings
Al the 151 fret, this yields F, O A, B, and
£, or Fraj7i5 Moving to the 2o fred
produces an FEL with a major ired. At
the 3rd fret, it's G, and so on. keep
going until you've played a chord in all
12 kirvs. Work with these sounds at your
ot pace and use them o create some

thing fresh of your own

For more on this subject, see Brel
Willmort's “"Open-Siring Jazz Voicings™

im the fuly 95 Sessions
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JOHN
STOWELL

a vesta volta eccoci di fronle a John Stowell, consideralo uno def pid influenti chitarristi
conlemporanel. Stowell ha collaboralo con musicisti fazz di fama internazionale Ira cul Ralph
Towner, Herb Hellis, Lionel Hampton, Art Farmer, Milt Jackson, Scolt Hamilton, Billy Higgins e
fanli allri ancora. Ha partecipalo ad importanti jazz fesiival di porfata internazionale ed ha
registrato 18 album. Ha giralo I'infero globo facendo concerli e lenenda seminari di prestigio. Ed
ora eccolo sulle nostre pagine per una lezione dedicaia alla progressione If - V- 1.

Givseppe Continenza
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I & [OOSR = ¥ = | rmanoeg ¢ sCCOndl, pratcantoll ed insemnckoh .!-t:ll.-,_j:lh:p_;q Wiura cha nchsces
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*“10 Anni Live 1971-1981”
TRI Music
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Souped-Up Blues

STOWELL

BY JOHN

SINCE THE LATE 19305, WHEN EDDIE LANG
and Charlie Christian mixed the basic pentatonic blues
vocabulary with embellished dominant chords, re-
harmonizations and new cadences, jazz guitarises have
been expanding 12-bar blues harmony. For instance,
Jim Hall souped up his blues “Careful” by adding four
bars and beaucoup altered-dominant harmony
Try this jaezy G blues (Herb Ellis's favorite blues
kevl. It features tensions (such as 89, b9, 85, [5) over

aEEE
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PICKING

dominant chords, a tritone substitution (replacing
(13, DL LIRS I1ILI'\I:‘H‘ to 13 in hars 4 and 5), and [lm7-
V7-1and II7-V7-1 cadences. The last two bars contain
a hasic I7-VIT-Im7-V7 that nesobves oo | when the pro
gression wraps around to the top

Bebop blues of the 19405 often built altered-har
mony sounds into the melody itself. Learn a few
of these tunes and then start spinning your own

varanons.:
Oma Dmimaj7 Dpiahs
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“¥ou have tn persist and out of sheer frustrution come out the other side."=-Allan Holdsworth, Diec, K2 GF




_The Woodwind and Brasswind
s celebrating 25 years of

instrument 4wy
sales and § 1

service. % ) ,.--'/
As one of the ~._,_____,.--f"
world’s largest music
instrument dealers —

we're ready to serve you!

@ Featuring the world's
most complete inventory
of Woadwind, Brass,

Percussion, String,
and Combo instruments,
plus accessories!

= Excellent service!
% Top brand names!
® Low prices!

& Latalogs available!

MASTER CLASS
by lohn Stowell

Chordal Expansions:
Large Intervals & Upen Strings

When [ first staned playing solo guitar
in small restaurants and clubs in the
late 1970s, I found mysell drawn to
the close intervals and dissopance of
piano voicings. Obviously, as a gui-
tarist, | wouldn't be able to duplicate
all the rich piano harmoaies of Herbie
Hancock and Bill Evans, but [ found
that by using open strings and slowly
training my hands to employ larger
intervals, Tcould create some unusual
voicings. My hands are small, 5o |
leamed (0 use the sides as well as the
tips of my fingers when playing inver-
sions with big stretches,

Here, I've taken a simple (um-
around and tried to create a few vania-
tions an the stock barmony. For exam
ple, the fourth chord (a VI chord)
would normally be minor, but by mak-
ing it dominant ["ve added some addi-
tional hammonic tension. Often in jaze
progressions major and minor chords are
changed to dominant for this reason. I've also
created some unusual tensions and embellish-
ments with open strings and close intervals

Some sugpestions reganding these chords: IF
a particular fingering isn't comfortable, don’t
force your left hand to do it. You might be able
to play it later with practice, use a portion of it,
or play the chord higher up the neck in another
key. Try memorizing new sounds and shapes at
a realistic pace, a few at a time and in the con-
text of an arrangement. And you should make

John Stowell

the distinction between chonds that you play in
a chord melody or your own solo (anything
poes) versus comping for a soloist (pitched
Jower and somewhiat simpler hanmonically). 08

Guitarist John Stowell is based in the Pacific
Morthwest and has taught and parformed inter-
nationally for the past 25 years. He plays a
Daolin signature nylon-string acousticfelectric
guitar and a signatura model Hofner Verythin J5
guitar. His upcoming book/DVD will be pub
lished by Mal Bay. For more information, visit
www. johnstowell.com.
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ENVENUTI A QUESTO
Bld-t?n IMCOALTD COn
John Stowell, considerato
uno dei pii influent
chitarmisti contemporanc.
Stowedl ha collaborato in
registrazioni e tour con
miusicisti jazz di lama
intermazionale tra cui
Ralph Towner, Lionel
Hampton, Art Farmer, Mile

Jackson, Scott Hamilton, Billy
Higgins, Herb Ellis, giusto per

citarne alcuni

-

importanti festival jare
mitermarionali ed inoltre ha
resrstrato pad di 20 album, Ha

Ha partecipato ai pid

girato lintero globo
facendn concerti ¢
tenendo seminan di
prestigio, In guesta
lezione con noi, ha
ernsato

AR - A —

all arrangiamento in chord melody
di un brano composto dal nostro
amato Bruno Manino, uno
standard fra | pit apprezzati dai
jazristi dellintero globo, il cui
titedes & “Estate”.

Strelching Chord Melody

Con questo wileriore arrangiamento avrele I'epportunita
df analizzare gii accordi del hutto Inusuali ma con un sound

aperto & modernag.

Cercale, una volla imparato il brano, df riffetiere sugli
agcordf nuovl inserendoli in maniera operativa nel vasira
vocabolario, cercando altresi di memorizarne un paio per volla.

Buono studioll!

«ESTATE»

i
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N‘ on @ un metodo per
chitarra e non

v'insegna nemmeno a
diventare Maurizio Solieri
Come afferma ['autore
nell'introduzions del
volume: “la mano del
chitarrista e il suo feeling
non si insegnanc sulla
carta”. Bi tratta invece di
una analist al raggl X di
gingue brani tratti
dall'ottimeo ed “Class”,
recentemeante pubblicato da
Solieri con 1l suo nuovo
gruppo (Claudio Golinelli
“basso”, Beppe Leoncini
“batteria”, Vic Johnson
“yoce™). Oltre ai raggl X
abbiamo a disposizione
anche | ferri chirurgicl,
perché | brani vengono
divisi ed esaminati nelle
varie sezioni, con tanto di
partitura tradizionale e
diteggiatura

I cingue brani soeltl si

trovano su un cd allegato al volume e da qui parte
I'analisi. Per ogni pezzo abbiamo la presentaziona

dello stasso Solieri, che ne lllustra le

chitarra LT
di MauriZio
Solieri’’

AvLnsiamnca Grour SRL

LABIANCA

carattaristiche compositive
descrive le varie sezioni con
interegsanti osservazioni
sulle scelte stilistiche &
d'orchestrazione. Vengono
anche fornite Informagzioni
sulla strumentazione usata,
sugli effettl pit importanti ed
anche sugderimenti per la
tecnica esecutiva. 8e non
bastassa, sul cd abbiamo
anche una parte ROM che
permette, a chl posslede un
computer, di godersi un video
di dieci minuti che & un
concentrato di cose belle &
utili

Ci sono riprese effettuate
appositamente per |
chitarristi In cul 81 puo
apprezzare a distanza
ravvicinata, la tecnica
esecutiva di Maurizio, sila per
la mano destra che per la
ginistra. Pol un'intervista, in
cul Solieri presenta la
propria strumentazione,
flustrando anche le
caratteristiche peculiari del
vari apparecchi. Infine,
aleuni spezzond con
interviste ad immagini tratte
dal video “Da Hendrix a
Vasco™

Alabianca Gruppo SrlL tel. 058/28.48.77 - fax 058/28.48.13
email: alabianca@alablanca. it

Gianmarco Maggiora




envenuti a questo

secondo appuntamento
can John Stowell,
considerato uno dei pig
influenti chitarristi
contemporanei. Stowell ha
collaboratoe tramite
registrazioni e tour con
musicisti jazz di fama
internazionale tra cui Ralph
Towner, Lionel Hampton, Art
Farmer, Milt Jackson, Scott
Hamilton, Billy Higgins, Herb
Ellis e tanti altri ancora.

Ha partecipato ai pii
fmpaortanti festival jazz
internazionali ed inoltre ha
registrato pid di 20 album. Ha
girata l'intero globo facendo
concerti e tenendo seminari
di prestigio.

In questa lezione con noi
verra trattato 'arrangiamento
in chord melody di due
standard: “Blue in Green" e
“Over the Rainbow™.

Stretching Chord Melody

Per guesto secondo
appuniamanin ho arrangiato per
v due standard molto famos
“Biue In Green”™ di Mikes Davis ed
*Crvar The Rainbow™ di H, Arlen e
J. Mercer. Di sicuro, dando un
occhiata agh accordi, nolarets
I'uso i voicing inusuali che
rendona Farmangiamento pid
mpderno. Molti di quash valcing
richiadono o streaching della
Mano sinsira ma vi garaniisco
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di Giuseppe Continenza

John Stowell

Chitarvista e compositore, Ginseppe Continenza si é esi-
bito in nmiamerose performance accarto a noni blasona-
ti del panorama musicale irtermazionale quali Joe Diovio,
Jeff Richman, Jolm Stowell, Jamie Findlay, Panl

Ballenback, ed altri ancore

Attuealinente insegna pn

o il Professional Musicians

Institute (P.AM.L) di Pescara, del quale ne ¢ il fondatore.

G Coniinenra oo Jofr Shomw
cha la sonorita di essi & modic
aco & e vake dceno la

pend mpararli. Ricordanda chs &
ilo Impontanie mpararne
ad usarli in contest differanti (ad
BESNE Su altn standard o su
brani di qualsias genara)
guesio moda antraranno nal
vostro “sistema crealivo”

Per Marrangiamento di “Blue in
Grean” ho semplicemeante
sofisticato Mammonia con luso o
i molto singolan & modami

sola in
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isalo delle
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creant un nfervallo di 2 minoee
Constalare corme guesto samplice
infervallo, nsando nel contesto o
'if accordo con la sola agounta
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STAGE DI CHITARRA JAZZ PERFEZIONAMENTO

Informazioni segretena corsk: 059/22.06.91
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JOHN

STOWELL:

BrRIGAS. NUNCA MALlS

Bereits in der Januar-Ausgabe dieses Maga-
zins kennte ich John Stowell und eine seiner
Kompaositionen vorstellen. Dabei ging es um
seine Fahigkeiten im sogenannten  chord
melody”, dem Spiel von Akkorden und Me-
lodie gleichzeitig.

Heute mochte ich anhand emnes transkri-
bierten Solos von ihm seine ungewohnli-
chen Sololinien dokumentieren. Das hier be-
handelte Stick heilbt Brigas,
Munca Mais’ und stammt
aus der Feder von Antonio
Carlos jobim, dem nach wie
vor wichtigsten Komponis-
ten des Bossa Nova; es be-
findet sich auf unserer Duo-
CD .Listen To This® (rough
trade/acoustic music).

Bossa ab o1:07

PRAXIS

Bei dieser Aufnahme spicle ich die akustische
Mylonsaiten-Gitarre in begleitender Funbdi-
on, wahrend John fir die Melodie und das
Solo zustandig ist. Johns Interpretation der
Melodie ist ebenfalls sehr horenswert, zeigt
er hier doch seine ausgesprochen entwickel-
ten rhythmischen Fahigkeiten bei immer
neuen Variationen dieser einfachen Melodie
Aus Platzgrinden konzentrieren wir uns je-
doch aul sein Solo, welches aul der
CD bei 01:07 beginnt.

Bossa Mova ist eine Musikrichtung,
die eindeutig aul geraden Achteln
basiert. Auch Johns Solo basiert in
der Hauptsache aul Achtelfiguren,
was beispielsweise in den beiden
ersten Takten sehr schon zu verfol-
gen ist. In den Takten 3 bis 6 spielt

F. HAUNSCHILD

john dann eine Reihe von Viertelnoten, die
er jedoch um eine Achtelnote versetrt. Die
Figur beginnt aul der Taktreit 1+ (,eins
und®”) in Takt 3 und endet mit swei Vierteln
auf den Taktzeiten 3 und 4 in Takt 6. Eine
dhnliche Figur befindet sich im Ubrigen in
den Takten 29 bis 31.

Eine von john Stowells Spezialitaten sind Li-
nien, die von der tiefen Region der Gitarre
bis hinauf in die hochsten Lagen durchge-
hen. Solche Linien finden sich in den Takten
13 bis 16, in den Takten 22 bis 24 sowie in
den Takten 34 bis 36. Insgesamt ist das Solo
sehr bewegt und gleichzeitig dberschaubar
und damit nachvollziehbar. lch winsche viel
Spafl mit ,Brigas, Nunca Mais" und verblei-
be mit den besten Winschen fir eure
Musik. m
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Fall/Nefertiti

As played by John Stowell

Wayne Shorter
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SUMMER

Der amenkanische Gitarrist john Stowell ist
hiersulande langst kein Unbekannter mehr
Al leven Sohlen spielt er sich mit seinem
ungewshnlichen 5til in die Herzen der jazz-
GCitarnisten in Europa. lch hatte mehfach die
Gelegenheit, John zu treffen, mit thm ru
ipielen, su konzertieren und aufrunehmen
Daher mochte ich thn und seine Musik im
Rahmen meiner Kolumne einmal vorstellen

vita

John stammit aus Connecticul und machte
dort auch weine enten Gehwersuche aul der
jazz-Gitarre, (Ein teurer Spafl; d. Red. ;-)
Spater tral er den bekannten Kontrabassis-
ten David Friesen, mit dem er dann viele jJah-
fe untenweqgs war Sie nahmen in dieser Zeit
sechs Alben aul und traten in Europa, Kana-
da, den USA und Australien aul. In dieser
Zeil roqg Jehn nach Oregon, wo er bis heute
in Portland seine Basis hat. john ist nach wie
vor regelmalig in der Jaze-Well unterwegs
und kommt auch jedes Jahr nach Deutsch-
land, um Workshops und Konzerte ru ge-
ben. Seine Diskographie ist sehr umfang-
reich und dokumentiert auch seine zahlrel-
chen Reisen, Er hat in den USA, in Russland,
in Deutschland und Italien aufgenommen,
wim nur inige Lander fu nennen. Meist sind
seine Platten und CDs bei kleineren jarz-
Labels erschienen und leider nur schwer er-
haltlich. Unter www johnstowell.com sind
sie jedoch alle aulgelistet, und die meisten
konnen dort auch bestellt werden, Dardber
hinaus hat john auch drei Lehrvideos aufge-
nommen, die &4 demnachst auch aul DVD
geben woll

stilistik

Jehn Stowell hat eine ganz eigene Art ent-
wickell, seine Gitarre ru spielen. Er legl ein
klgines Kissen auf seinen rechten Ober-
schenkel und stellt das Instrument in ginem
stedlen Winkel daraut, so dass er semnen lin
ken Arm relativ hoch anstellen muss. In die-
ser = fur die medsten Spleler recht unbegue-
men - Haltung sitzl Jjohn ganz entspannt
und liefert aufergewdhnliche Gritfe und Li-
nien ab. Diese extreme Haltung gibt ihm
mehr Bewegungstreiheit in der linken Hand,

so dass er grafie Streckungen leichier be-
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waltigen kann. Aullerdem ist john immer aul
der Suche nach dem Ungewohnlichen - e
es ein Akkord, ein Bass-Durchgang oder ei-
ne Melodielinie. So entsteht ein ganz eige-
ner 5til, der es beim Horen méglich macht,
schon nach ein paar Takten zu sagen: . Das
miuss john Stowell sein!™ Neben seiner Tatig-
keit als Begleiter fur Sanger und Blaser und
seinen verschiedenen Duos, Trios und
groferen Besetrungen, hat sich John mit
den Jahren immer mehr der Gitar-
re als Soloinstrument zugewandt
Seine Soloversionen van |azz-5tan-
dards sind bei jedem Konzert eine
willkommene Abwechslundg. In den
letzten Jahren hat er aber auch ei-
gene Solostucke komponiert, von
denen ich vorstellen
mochie

eines hier

komposition

Das Stuck heifin , Lonely Blue Angel®
und st aul sener CD | Summer
Mights” zu horen., Dort wird es aber
noch unter seinem Arbeitstitel Do
Mot Dusturb” gefuhrt - &in Lypl
scher Name, den man hernimmi,
wenn man im Holelzimmer an séi-
nem Stuck gearbeitel hat und der
Bhick auf das _Bitte Micht Storen”-
Schild an der Tur falll

Kommen wir aul das Stuck selbst
iu sprechen, welches im 5/4-Takt
beginnt. Hier verwendetl john die
tiefe E-Saite als Basspedal und legt
die verschiedenen Akkorde dari-
ber, Hier st daraul pu achten, dass
der Bass und die Akkorde im Wechsel ange-
schlagen werden, aber der Bass dabei den-
noch durchklingt. Auliallig ist, dass in dieser
ganzen Passage nur rwel Akkord-Voicings
verwendel werden. Mach drei Takten wird in
den 4/4-Takt gewechselt. Auch hier kommit
Johns Suche nach ungewohnlichen Klangen
fum Tragen: 50 manches st wirklich ge-
wohnungsbeduritig. Im  Zusammenhang
gespielt ergibt sich aber eine rewevolle Mi-
schung aus ungewohnlicher Rhythmik, ei.
nem Basspedal, reisvollen Akkorden und
Melodwefragmenten

Uim den B-Teil mit mehr Ruhe voraubereiten,
schiebt john einfach swel weltere Viertel ein

¥ HAUNSCHILD

und macht aus dem letzten Takt des A-Teils
einfach einen 6/4-Takt. Dies tallt im Zusam-
menhang kawm aul und st ein probates Mit-
tel, wenn man Sologitarre spielt, und die
ganze Dramaturgie ohnehin selbst in der
Hand hat. Beredts nach einem Takt wechseh
der B-Teil in den 3/4-Takt, was allerdings
micht schwer zu spieten ist, da in diesen vier
Takten immer der gleiche Rhythmus ver-
wendet wird, Es folgt eine Passage mit vier

Takten im 4/4-Takt, ber denen john zu emem
weiteren interessanten Stilmittel greift. Er
verwendel ein sogenannies Melodiepedal
auf dem Ton b (= h) und legt die Akkorde
und den Bass darunter. Auch hier ist daraul
fu achten, dass dieser Melodie-Pedalton
maoglichst gehalten wird. Das ganze Stuck
endet in einer abwarts gefubrien Linie von
vierstimmigen Voicings in Vierleltriolen

Anregungen und Kommentare konnen an
frankhaunschild@csi.com geschickt werden,
Diskussionsbeitrage fur mein Forum oder
Grufie ins Gastebuch erbitte ich unter
wiww.lrankhaunschild.de. Die MIDI-Files
gibt's unter www. gitarmeundbass.de . B

@1.085 gitarre & boss

foto fordis



Transcription of thr
John Stowell performance

Prelude to a Kiss on the album

The Banff Sessions

Transcibed by Kevin Smith
{Except for the mistakes which were added
I by demonie chves st night while 1 slept!)
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Here is my attempt to transcribe the John Stowell solo of Prelude fo a Kiss from his album The Banff Sessions.

There are some long streiches and keep an eye open for open strings. The chord symbols are meant to represent
the standard harmony and do not reflect John's substitutions or reharminizations. If anyone notices any glaring
errors, you can reach me at ksjazzguitar@yahoo.com. Peace, Kevin
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